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O BOSQUE ENQUANTO MASMORRA: ALEGORIAS DA AMBIENCIA
SELVATICA NA PINTURA DE EDUARDO BERLINER

Gabriel Morais Medeiros*

Como havia de se sentir seguro o celerado que o crime para |4 conduzia com uma vitima!
Estava em casa, fora da Franga, num pais seguro, no fundo de uma floresta inabitavel,
num reduto dessa floresta no qual apenas os passaros do céu poderiam chegar, e no fundo
das entranhas da terra. Ai, mil vezes ai! a infeliz criatura que, em tal abandono, se
encontrasse a mercé de um celerado sem lei nem religido [...]. N&o sei o que vai acontecer
por 14 [...].2

SADE

Este trabalho propfe, em termos gerais, uma interpretacdo da categoria de ambiéncia do
bosque/floresta/parque na recente producéo pictérica de Eduardo Berliner (RJ, 1978). Chamamo-la categoria
de ambiéncia por considerarmos os fcones que compdem esse tipo de cenario um motivo alegérico®, com
claves sémicas constantes, que surgirdo em determinadas obras do artista, compondo um sistema
iconografico coerente. Buscaremos concluir, através de uma perspectiva transdisciplinar, que o motivo do
bosque recobre-se de significacdes de opressdo: enclausuramento, flagra e violéncia sexual, por exemplo.
Em especifico, nossa atencéo direcionar-se-4 & obra Tronco (2015)”, e as relacBes que esta estabelece com
0s quadros Perna (2014) e Unicornio (2011).

Em termos de referentes, Tronco retrata um plano de conjunto®. Uma menina adentra a clareira de
um bosque. A floresta parece macica e sombria, todavia convidativa: conferimo-lo pelo espago de
penetracéo, semelhante a um arco ogival®, composto por duas arvores que cercam a garota. Trata-se de uma
espécie de umbral. A personagem aparenta ser bastante jovem, e usa roupas que reclamam puerilidade.

Numa palavra, o clima geral é de isolamento e siléncio. E também de certo repisamento: a tematica do

"Mestrando em Artes Visuais: Fundamentos Teoricos no Instituto de Artes (UNICAMP). Licenciado em Letras pela UNICAMP
(2010). Agéncia financiadora (a partir de fevereiro de 2018): CAPES.

°Cf. SADE (2006: 53).

#'Chamamos alegoria um texto que constitui em sua integralidade uma metafora. S&o exemplos as fabulas, os ap6logos, as
parabolas etc" (FIORIN, 2016: 35). Entendemos que a ambiéncia selvatica signifique integralmente outra coisa, em Berliner, sob
sistemas de significagdo semelhantes, que possam ser descritos.

‘A’ reproducio da obra pode ser encontrada no portfélio oficial do artista, disponivel em
https://www.casatriangulo.com/media/pdf/eduardo_berliner_portfolio 2015 web_2.pdf. O acesso deu-se em julho de 2017. As
outras obras que mencionamos neste trabalho foram extraidas do mesmo endereco, em momentos diversos.

*De acordo com a classificacéo de Joly sobre planos fotograficos (JOLY, 2000: 151).

A emolduracdo intra-pictérica, a partir dos icones da folhagem, foi um recurso bastante utilizado pelos pintores do séc. XIX
(especialmente os romanticos), de Caspar David a Constable. Deste Gltimo, lembremos que A catedral de Salisbury vista pelo
jardim do Bispo (1821-2) baseia-se nesse tipo de enquadramento interno: os icones das copas das arvores frondosas coroam a
agulha da catedral gética. A obra pertence ao MASP-SP. Cf. HOSSAKA (2008: 332).
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infante sozinho na floresta tem seus qués de cliché, e talvez, inclusive, de kitsch. Esta, contudo, é outra

discussdo. Voltemos a descricao.

As cores sdo esfriadas e terrosas, verossimeis, naturalistas, congruentes com a ambiéncia. As
folhagens, de verde enegrecido, abrem-se pouco, em cinzentos; o sol é fragil, a luz é difusa e poente.
Marrons de verde mortico sugerem um musgo Vvicoso, a direita, umido de sdis fracos. Rosas dessaturados
perdem a vivacidade, mais ao centro. O tronco, a esquerda da caminhante, por sua vez, € um elemento
dissonante, em termos coléreos. E mais amarelado, ainda que de amarelo muito gasto; é de valor mais alto,
de tons mais ascendentes. Aglutinado ao branco brilhante do vestido da menina, o claro-escuro que essa tora
demarca parece sugerir uma outra luz, uma luz focal’, que vem da direcdo do visionador. Uma luz mais
intensa, mirada. Por essa razdo, uma escopica voyeuristica® (agucada pelo fato de que a observada esta de

costas, evidentemente) é o que se extrai dessa disposic¢do formal. Tenhamos isto em mente.
Antes de estabelecermos novas considerac6es sobre Tronco, passemos aos outros dois 6leos.

Distingue-se como ambiéncia de Perna um bosque anoitecedor, crepuscular. No primeiro plano,
uma figura estranha, em forma de coxa, joelhos e canela, que parece de carne ou de plastico imitador de
pele, envolve um homem amarrado, como uma placenta. Esse homem, em posicéo fetal, traja uma mascara
que remete a um bovino, ou a um bode chifrudo. A perna-envoltério possui um rosto, uma fenda bucal
semelhante a uma incisdo no joelho, ou a uma cicatriz de cesarea; parecem compor-lhe o corpo, também,
uma cabecorra de menino livido, que brota de um dos seus flancos, e um braco, que emerge do outro lado,

por sobre o homem aprisionado.

A conotagéo grotesca e surrealista da tela facilmente trava numa mesma clave fundo e figura: o
bosque noturno torna-se cenario metaforizador do inquietante, do bizarro, do suspeito, do incbmodo. Essa
poténcia signica, velhamente metaférica, deixa evidente que a composicdo da ambiéncia ndo é meramente
um elemento acessorio, mas sobretudo um cerne narrativo, adensador do estranhamento, em Eduardo
Berliner. O bosque também parece funcionar como um espaco-receptaculo: as arvores ao fundo dao a
impressdo de que a figura bisonha, no primeiro plano, encontra-se hermeticamente isolada de caminhos ou
atalhos que Ihe deem acesso. Em outras palavras, o bosque engendra o monstruoso, ou resguarda-o, no

minimo. O bosque absconso protege algo maligno e monstruoso, dificilmente visivel e encontravel: trata-se

""Luz direccional", para JOLY (2000: 143).
8 A frequente aparicdo dos fcones vitreos na pintura de Eduardo Berliner adensa, ademais, as discussdes entre voyeurismo e
flagra, em sua iconografia. Tome-se como exemplo a vitrine em Histéria natural (2011), o vidro expositor em Baleia (2014) e
Vidro (2016) e o vidro-escotilha (que revela algo inquietante) em Falsa coral (2012).
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de um mal auratico®, portanto. Em Berliner, essa articulacdo entre o bosque e o maligno parecera de

natureza fabular-axioldgica, é possivel dizer'.

N&o podemos afirmar que o eixo hermenéutico dessa malignidade advenha do velho arquétipo do
mundo natural, desconhecido, barbaro, ermo, incontrolavel, em oposicédo ao ambito do conforto, do lar, do
territorio doméstico. Em Berliner, 0 mundo civilizado é também inquietante. De certa maneira, até mais, ao
menos sob o0 escopo quantitativo, ja que se conhecem, do artista, mais telas que tematizem ambiéncias com
marcas de civilizacdo do que aquelas cujo cenario possua apenas conota¢Bes de natureza virgem. Por isso, 0
bosque apenas metaforiza o inquietante, ndo sendo sua fonte necessaria. O bosque tdo-s6 dispde e evidencia,
como uma vitrine o faria, a figura surrealistica e antropomorfizada, em Perna. O inquietante impregna

sobretudo as figuras, e ndo os arredores, os fundos. Estes permanecem banais: lugares quaisquer.

Logo, o inquietante berlineriano esta mais para um absurdo & Metamorfose' do que & Na colénia
penal*?. Afinal, no pintor brasileiro, comumente, como na repisada narrativa de Gregor Samsa, O
Unheimliche™ emerge & contraluz de um meio banal. Em Na coldnia penal, no entanto, o cenario é que &,
em si, inquietante e absurdo, embora abrigue tipos banais e burocréticos. A banalidade das personagens,
nesse processo de manutencao cinica do equilibrio psicolégico diante de um cenario de pesadelo demencial,

torna-se, ela mesma, reiteradora do absurdo, paradoxalmente. De um absurdo banal.

Tomemos outro exemplo. Em Unicérnio a ambiéncia do arvoredo reaparecerd, s que em clave
diversa da que temos em Tronco e Perna. Nestes, refrisamos, 0 plano de conjunto ndo contém marcas
urbanas ou quaisquer sinais civilizacionais, e admite-se que o cenario sejam terrenos ermos, soliddes vazias.
Em Unicdrnio, no entanto, o espago ndo se isolard do mundo civilizado: a obra retrata um parque urbano.
Aos fundos, notamos um corredor, em seus exercicios rotineiros. Um tronco trava-nos abruptamente o

olhar, no primeiro plano*,

O incémodo natural desse visionamento impedidor™ ¢ estimulado pelo fato que ele encobre, ainda,
algo inquietante: um dorso masculino oculta-se atrés dele, e parece recurvar-se em dire¢do a uma crianca,
num gesto de abordagem possivelmente criminosa. Fora o corredor ao fundo, longinquo e vaporoso, ambos
(abordador e menino) estdo a sos. As figuras, de imediato, projetam diante do visionador uma semantica de

denuncia e flagra, por um lado, e de espionagem silenciosa, voyeuristica, por outro. A crianga também

°Cf. BENJAMIN (2017: 17).
10" A respeito dessa possibilidade axiolégica , uma colocagdo: Eduardo Berliner foi o ilustrador de uma edicdo das fabulas de
Esopo, publicada pela extinta editora Cosac-Naify. Cf. ESOPO (2013). Evidentemente, a associacdo entre discursos de
morigeragao e o trabalho pictérico do artista é ambigua e duvidosa, no entanto.
1 Cf. KAFKA (2000).
12 Cf. KAFKA (2001).
3 Cf. FREUD (2013: 295).
YA tela Jarro (2012) apresenta 0 mesmo recurso.
Um efeito similar -- emanado da configuracdo de um tronco de arvore em primeiro plano — pode ser conferido em O senhor
Eugene Pertuiset, cacador de leGes (1881), de Manet. Sobre a espacialidade da obra (pertencente ao acervo do MASP-SP), leia-se
HOSSAKA (2008: 246).
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dispara, parcialmente, essas conotagdes: aparece de perfil, com expressao distraida ou indiferente, com um
chapéu-touca (ou melhor, pedacos de esparadrapo, aparentemente, que sustentam um chifre) de unicornio.
Apesar dessa tranquilidade aparente, encontra-se numa situacdo sem escapatoria. Sera talvez vitimada. O
que nos autoriza a dizé-lo € o intertexto com outras obras do artista, para além da iconografia do quadro em
Si.

As antigas simbologias a respeito do unicérnio®®, do mundo animal, da virgindade casta, da pureza
cristd, da clausura e, consequentemente, dos seus opostos (do defloramento, do crime, da perversdo, do
mundo humano, da fuga) sdo facilmente, com laivos de obviedade, evocaveis aqui. Tais meandros ndo nos

interessam, entretanto.

Interessa-nos o fato de que o ambiente arbdreo, convidativo ao isolamento (mesmo se encerrado
por um contexto civilizado) é, agora, amarrado claramente a uma dindmica da violéncia; existe, portanto,
uma continuidade narrativa com a argumentacdo que tentamos desenvolver. Em Berliner, o bosque ligar-se-
a sempre a veiculacdes negativas (0 inquietante, o0 monstruoso, a abordagem, a possivel violéncia, o
grotesco; o bosque é, ademais, uma espécie de masmorra, hermeticamente fechada). Se natural ou artificial,
se auténtico (uma floresta) ou vicario-simulado (um parque), ndo importa. Essa categoria de ambiéncia
distancia-se do pitoresco, das amenidades e das pacificacBes, do cronotopo de uma natureza refugiadora, de
um locus amoenus. A questdo é que ndo existira, na obra desse pintor, uma ambiéncia permeada de

arvoredos que se aclimate docemente, e conceda uma alternativa ao angustiante e ao malévolo.

Logo, parece haver um ponto de dissonancia entre a associacdo imediata e cabal que se possa fazer
entre a ambiéncia florestal nos velhos e arquetipicos contos de fada e o cenario selvatico, urbano e néo-
urbano, em Eduardo Berliner’’. Naqueles, a dialética do espaco selvatico permeava-se de forgas maléficas e
benfazejas'®, e adentrar no bosque era adentrar o desconhecido: a liberdade e o perigo, a desaparicdo
mortifera ou a surpresa do encontro com uma prodigiosa maravilha'®. Em Berliner, o bosque ilustra apenas
as forcas malfazejas, ainda que estas, como vimos, ndo pertencam de forma autdctone, necessariamente, a
essa ambiéncia, sendo, tdo-somente, postas por ela em melhor evidéncia (bosque como masmorra e vitrine
de tortura). Essas consideracdes anulam qualquer perspectiva de viagem iniciatica rumo a floresta que o

icone infantil e os icones da ambiéncia poderiam suscitar, no caso de Tronco. Cancelam sua poténcia

10 Cf. RONNBERG (2012: 696).
ol Devemos, portanto, ler com certo cuidado a afirmacéo de Alcino Leite Neto: "[...] um arquétipo das historias infantis, que
ele [Eduardo Berliner] decidiu materializar no quadro [...]" (LEITE NETO, s. d., n p.).
18 Na narrativa infantil-maravilhosa Os trés homenzinhos na floresta, por exemplo, compiladas pelos irmdos Grimm, a
maldade e a perfidia de duas personagens sdo punidas por duendes do ermo, que funcionam como uma espécie de repositor
carmico. "A falsidade da madrasta e de sua filha foi revelada nesse dia, e elas foram levadas a floresta para serem devoradas pelos
animais selvagens". O mundo ermo-florestal, maravilhoso, é um espelho axiolégico do mundo civilizado, baseado na lei, na razéo
e na instituicdo religiosa. A diferenca, no entanto, é que a justica da natureza, enquanto prodigiosa, parece nao tardar nem cometer
erros (GRIMM J. et GRIMM, W., 2012: . 80).
1 De acordo com KAPPLER (1994: 154-5): "uma maravilha, no sentido lato do termo, é uma coisa que espanta por ndo
pertencer ao ordinario [...]". O maravilhoso, tdo comum nas narrativas de viagem, pertence a experiéncia sagrada de conhecimento
do mundo. "O real é o sagrado por exceléncia".
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arquetipica, ainda que possam manter, nos codigos do pintor, uma ambiguidade axioldgica (que remete aos

contos maravilhosos), como ja dissemos.

Alongado do arquetipico, o bosque, em Eduardo Berliner, afasta-se, de certa maneira, de todos os
cronotopos folcléricos e idilicos (reenfatizemos). Por extensdo, afasta-se, também, de todos aqueles
cronotopos encontraveis nos silvedos sombreados das novelas de cavalaria. Diz BAKHTIN (1990: 269):
"[No romance de cavalaria], 0 acaso tem o atrativo do maravilhoso e do misterioso, ele se personifica na
imagem de fadas boas e mas [...] a espreita nos bosques, nos castelos encantados etc.". O futuro da
personagem de Tronco, conferimos, ndo depende da maravilha da sorte ou do medo do azar, no caminho da
floresta. Nessa perspectiva, seu futuro ja estd determinado previamente por alguma forca abstrusa.
Poderemos dizer que esse futuro serd um presente de aberracdo-deformacao, flagravel em Perna; ou sera o
instante da abordagem perniciosa, suscitavel por Unicornio. De certa maneira, Unicornio e Perna sdo dois
futuros semelhantes, em tempos e locais diferentes, que se abaterdo sobre a menina desbravadora de Tronco.
Berliner denuncia-o, se bem que sem nos revelar, exatamente, quais as forcas engendradoras desses futuros
devastadores. Por isso somos levados a uma contestacdo essencial, que aqui ndo destrincharemos: a poética

de Berliner é de denlncia ou de contemplacéo voyeuristica?

Em Perna e Unicornio, o bosque é, nitidamente, um espaco aporistico, de implicita carceragem.
No caso de Tronco, as sensac¢des de clausura parecem recobrir-se de ironia, devido ao fato de a floresta ser-
nos, comumente, metafora de liberdade. A menina que adentra o matagal, mais uma vez, ndo se direciona
rumo a penumbra desconhecida, transcendente. A jovem ruma em dire¢do ao conhecido e ao imanente, ao
lento e organizado abatedouro e ao reiterado espaco da mutilacdo, que parece ser a tdnica das repetitivas
estruturas de tortura que Berliner constroi, frequentemente, em sua pintura. Sendo o bosque alegoria da
prisdo, esta prisdo &, em si, também alegoria da violéncia sexual e da pulsdo sexual perversa, portanto. As
telas Imdvel (2009) e Tubulagdo (2012), por exemplo, figuram essas estruturas de tortura (em cronotopos
diversos da aventura no bosque ou do 6cio no parque urbano) cujas vitimas, para Berliner, sdo silhuetas
infantis, sempre. Dessa maneira, 0 bosque é o pano de fundo mutével por tras de um motivo permanente,

em sua pintura: a destruicdo inexoravel e cinica da infantilidade.

Estabelecidas as conclusdes principais, atentemos, finalmente, a uma nuance. Em se comparando as
trés obras aqui discutidas, notemos que a categoria de ambiéncia do bosque (civilizada na forma de um
parque ou jardim, erma na forma de solidao periférica) tende ao frio, aos tons indspitos. Logo, ocorre um
distanciamento estilistico dos lugares-comuns da natureza brasileira®®, nos trabalhos do pintor carioca. Ao

associar 0s fcones selvaticos a um tempo de frio, de creplsculo, de manha nascente e de enevoagdo?,

2 A maneira de uma tradicdo pictorica que remonta a Taunay, por exemplo. Cf. Vista da Mae D'Agua (1850). Pode-se ler

sobre a obra em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6078/vista-da-mae-dagua. Acesso em fevereiro de 2018.
2 Confira-se, por exemplo, o bosque no 6leo sobre capa de caderno Névoa (2016). Trata-se da Unica pintura de Eduardo
Berliner em que a ambiéncia é protagonista, sem quaisquer referentes antropozoomorficos.
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Berliner separa sua pintura de uma narrativa sobre a brasilidade tropical. Para empreender tal
distanciamento, faz-se-lhe necessério, contudo, recorrer a outros lugares-comuns: os que dizem respeito a

simbologia dos arvoredos nérdico-setentrionais®.

Poderemos, assim, estabelecer um dialogismo iconolégico entre o motivo da crianca no bosque,
em Tronco, e as figuras infantis hesitando, possivelmente maravilhadas, diante da bocarra florestal, em
Edvard Bergh®, por exemplo. S6 que narrativas bastante avessas entre si advirdo dessas duas perspectivas
sobre os arvoredos, insistimos. O que seria, no Romantismo germanico e escandinavo, um umbral do
mistério transcendental (a floresta, por extensdo, é portal do sonho e de Deus), em Berliner torna-se um
contra-umbral sisifico e banal, sem aura®, realistico e abrigador da violagdo e do eterno retorno (a floresta
serd vetor de brutalidade cotidiana e atemporal, paradoxalmente). No sistema pictorico do brasileiro, a
ambiéncia florestal € somente um aparato cénico, algo como o campo de jogo de uma das "muitas formas de

se destruir um ser humano™, conforme pontuava BATAILLE (2015: 120) a respeito da obra sadiana.

Figura 01 - Eduardo Berliner. Tronco (2015). Oleo sobre tela, 30 x 71 cm.

2 Berliner baseou sua exposi¢cdo Corpo em muda (galeria Casa Triangulo, S&o Paulo, 2016) na obra A desumanizacao, de

Walter Hugo Mée. A ambiéncia da narrativa ¢ a Islandia rural. Cf. HUGO MAE (2014).
2 Cf. Na floresta (1868), de Edvard Bergh.
Fonte:http://www.europeana.eu/portal/pt/record/2048005/Athena_Plus_ProvidedCHO_Nationalmuseum__Sweden_ 1805.html .
Acesso em julho de 2017.
2 Falamos apenas de Tronco, aqui. A monstruosidade auratica de Perna néo existe na obra de 2015.
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Figura 03 - Eduardo Berliner. Unicornio (2011). Oleo sobre tela, 190 x 245 cm
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